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تلاش برای تکراری نشدن حضور »جناب‌خان«
ایده »قصه‌های هومن و جناب‌خان« چگونه شکل گرفت؟ 

با زبان و لحن منحصربه‌فرد خود، مهمان خانه‌های مخاطبان است؛  »جناب‌خان« سال‌هاست 
این‌بار اما »هومن حاجی‌عبداللهی«، دوست و همراه قدیمی او، کنارش قرار گرفته تا قصه‌های 
این  برای  متفاوت  تجربه‌ای  جناب‌خان«  و  هومن  »قصه‌های  بزنند.  رقم  مخاطبان  برای  تازه‌ای 
شخصیت محبوب است. به نقل از روابط عمومی رسانه ملی، »فریدالدین نیکجو« تهیه‌کننده این 
برنامه، درباره شکل‌گیری این ایده، فضای برنامه و تفاوت‌های آن با تجربه‌های پیشین صحبت 
کرده است. »فریدالدین نیکجو« تهیه‌کننده برنامه »قصه‌های هومن و جناب‌خان«، درباره ایده 
شکل‌گیری این برنامه و تفاوت آن با تجربه‌های پیشین »جناب‌خان« گفت: »قصه‌های هومن و 
شرایط  عین ‌حال،  در  بود.  برنامه‌ساز  گروه  سوی  از  هنری  خواسته  یک  محصول  جناب‌خان« 
خاصی که در دوره جنگ و محدودیت‌های ناشی از آن ایجاد شد، ما را به سمت فکر کردن به 
ایده تجربه یک قالب نمایشی شکل  از همین‌جا  و  برنامه جمع‌وجورتر و متفاوت سوق داد  یک 
گرفت. وی افزود: برای ما مهم بود که صرفاً همان حضور آشنای »جناب‌خان« را در یک فضای 
جدید تکرار نکنیم. در برنامه‌های قبلی، »جناب‌خان« عمدتاً در قالب برنامه‌های ترکیبی و در 
کنار مجری یا در مواجهه با مهمانان دیده می‌شد، اما این جا قرار بود وارد یک جهان داستانی و 
روزمره شویم و بخش‌هایی از زندگی، روابط و موقعیت‌های شخصی او را ببینیم؛ بنابراین، تفاوت 
اصلی در فرم و جهان برنامه بود؛ این که به جای تکرار تجربه‌های قبلی، امکان کشف لایه‌های 
تازه‌ای از »جناب‌خان« را فراهم کنیم. »نیکجو« درباره انتخاب »هومن حاجی‌عبداللهی« برای 
را  ویژگی‌ها  از  مجموعه‌ای  حاجی‌عبداللهی«  »هومن  کرد:  اظهار  نیز  »جناب‌خان«  با  همراهی 
در کنار هم دارد که برای چنین تجربه‌ای بسیار مناسب است. او سال‌ها سابقه اجرا دارد و در 
عین‌ حال بازیگر شناخته‌شده‌ای است که تجربه تئاتر، تلویزیون و سینما را در کارنامه خود دارد. 
حضورش در مجموعه‌ای مانند »پایتخت« نیز بخشی از این تجربه است. وی ادامه داد: از طرف 
شخصیت  صداپیشگی  و  دارد  را  عروسک  با  بازی  و  صداپیشگی  تجربه  سال‌ها  »هومن«  دیگر، 
محبوب »پنگول« در »رنگین‌کمان« باعث شده به‌خوبی با منطق بازی و تعامل با یک شخصیت 
عروسکی آشنا باشد؛ این ویژگی برای مواجهه و بازی او در کنار »جناب‌خان« بسیار مهم است. 
تهیه‌کننده »قصه‌های هومن و جناب‌خان« اضافه کرد: شاید مهم‌تر از همه، ویژگی‌ای باشد که 
در خود رابطه این دو به وجود می‌آید؛ هر دو در برقراری ارتباط با مخاطب توانایی بالایی دارند 
و »هومن« می‌تواند در کنار »جناب‌خان« بدون این که بخواهد جای او را بگیرد، فضای لازم را 
برای دیده شدن و رشد شخصیت او ایجاد کند. همین ترکیب تجربه اجرا، بازیگری و شناخت 
تبدیل کرد. »نیکجو« درباره نحوه  این همکاری  برای  انتخاب مناسبی  به  را  عروسک، »هومن« 
طراحی قصه‌ها و میزان استفاده از بداهه در برنامه بیان کرد: موقعیت‌ها و خطوط اصلی داستان 
از قبل طراحی می‌شوند، اما در این جنس از برنامه قرار نیست همه چیز تا آخرین جزئیات از پیش 
تعیین شده باشد. بخشی از جذابیت کار دقیقاً در این است که درون یک موقعیت طراحی‌شده، 
امکان واکنش و خلق لحظه وجود داشته باشد. وی افزود: اگر بخواهیم میزان بداهه را با عدد 
به  از لحظات مربوط  اما می‌توان گفت بخش بسیار بزرگی  بیان کنیم، کار کمی دشوار است، 
»جناب‌خان« به‌خصوص واکنش‌ها و بخش درخور توجهی از دیالوگ‌های کمدی، بر پایه بداهه 
شکل می‌گیرد؛ این بداهه البته در دل ساختار برنامه اتفاق می‌افتد و به همین دلیل می‌تواند 
در خدمت قصه و موقعیت نمایشی قرار بگیرد. این تهیه‌کننده درباره تلاش برای جلوگیری از 
تکراری شدن حضور »جناب‌خان« نیز گفت: پیش از هر چیز باید به خلاقیت »محمد بحرانی« 
اشاره کرد که عامل اصلی زنده بودن و طراوت همیشگی این شخصیت در تعامل با مخاطب، 
حتی پس از بیش از ۱۲ سال حضور گسترده رسانه‌ای بوده؛ اما در کنار این ویژگی، مهم‌ترین 
تمهیدی که در طراحی برنامه در نظر گرفتیم، قرار دادن »جناب‌خان« در موقعیت‌های جدید 
بود. وی ادامه داد: وقتی یک شخصیت سال‌ها در یک فرم مشخص حضور داشته، طبیعی است 
که تکرار همان شیوه بتواند بخشی از جذابیت آن را تحت‌تأثیر قرار دهد، به همین دلیل، تلاش 
کردیم به جای این که صرفاً همان »جناب‌خان« آشنا را در یک دکور جدید قرار دهیم، جهان او 
را گسترش بدهیم؛ وارد زندگی شخصی‌اش شویم، روابط جدیدی برایش تعریف کنیم، او را در 
دیده  شخصیتش  از  دیگری  لایه‌های  بدهیم  اجازه  و  دهیم  قرار  متفاوت  نمایشی  موقعیت‌های 
شود. »نیکجو« افزود: از طرف دیگر، خود فرم سیتکام و ارتباطی که میان »هومن« و »جناب‌خان« 
شکل گرفته، امکان ایجاد موقعیت‌های متنوع و تجربه‌های تازه را فراهم می‌کند و باعث می‌شود 
»جناب‌خان« هر بار از زاویه‌ای متفاوت دیده شود. در واقع، به جای تغییر دادن ویژگی‌های اصلی 
این شخصیت، تلاش کردیم دامنه تجربه‌های او را بزرگ‌تر کنیم و امکان کشف وجوه تازه‌ای از 
او را برای مخاطب فراهم آوریم. وی با اشاره به محتوای فرهنگی و اجتماعی برنامه اظهار کرد: 
سرگرمی یکی از اهداف اصلی برنامه است، اما این به معنای بی‌توجهی به مسائل فرهنگی و 
از  به فرهنگ‌سازی همیشه یکی  به دغدغه‌های اجتماعی و کمک  پرداختن  اجتماعی نیست. 
دغدغه‌های ما بوده است و فکر می‌کنیم یک برنامه سرگرم‌کننده می‌تواند بدون تبدیل شدن به 
یک اثر آموزشی و شعاری، در این زمینه اثرگذار باشد. »نیکجو« درباره مهم‌ترین مشکل تولید این 
برنامه گفت: یکی از مهم‌ترین مشکلات، ورود به گونه سیتکام بود، گونه‌ای که تولید آن در ایران 
به دلایل مختلف کار ساده‌ای نیست. از طراحی موقعیت و ریتم کمدی گرفته تا بازی، نویسندگی 
و ایجاد تداوم میان شوخی‌ها و داستان، همه نیازمند یک سازوکار متفاوت است. وی تصریح کرد: 
در کنار آن، ما »جناب‌خان« را که مخاطب سال‌ها با یک شکل مشخص از حضورش شناخته، وارد 
یک فضای نمایشی جدید کردیم و در کنار او »هومن حاجی‌عبداللهی« را نیز به‌عنوان یکی از 
شخصیت‌های اصلی این جهان قرار دادیم؛ بنابراین، مشکل فقط تغییر فضای »جناب‌خان« نبود؛ 

باید این ترکیب جدید را هم به یک رابطه باورپذیر و جذاب تبدیل می‌کردیم.

8 سریال در مسیر قاب تلویزیون
مجموعه‌ای از سریال‌های تازه سیمافیلم در مراحل مختلف پیش‌تولید، 

تصویربرداری و پس‌تولید قرار دارند

تا  حــمــاســی  و  تــاریــخــی  ــای  ــت‌هـ روایـ از 
ــاع مـــقـــدس و  ــ قــصــه‌هــای مــعــاصــر، دفـ
تازه  سریال‌های  از  مجموعه‌ای  کمدی؛ 
پیش‌تولید،  مختلف  مراحل  در  سیمافیلم 
ــد.  دارن ــرار  ق پس‌تولید  و  تصویربرداری 
سیما،  اطــاع‌رســانــی  پایگاه  گـــزارش  به 
»حماسه زاگرس«، »نگین ارباب«، »شکیب 
کوچک  »سرباز  یامامورا«،  »خانم  عیار«، 
امام«، »پرنده کوکی«، »ماه عسل« و فصل 
هستند  آثاری  جمله  از  »زیرخاکی«  پنجم 
که به‌تدریج برای حضور در قاب تلویزیون 

و  و مبارزات »شیرعلی‌مردان بختیاری«  از روایت زندگی  آثار،  این مجموعه  آماده می‌شوند. در 
قصه‌ای از روزگار پس از واقعه کربلا تا زندگی تنها مادر شهید ژاپنی، داستان یک نوجوان آزاده، 

ماجراهای یک زوج جوان و بازگشت دوباره »فریبرز باغ‌بیشه« به تلویزیون دیده می‌شود.

 نمای نزدیک 

نویسنده سریال »مرد سه هزار چهره«، درباره تفاوت فصل جدید این مجموعه با دو فصل 
پیشین گفت: تلاش گروه نویسندگان این بوده که ضمن حفظ حال‌وهوای آشنای اثر، 
به‌سمت تکرار موقعیت‌های گذشته نروند و برای شخصیت‌ها و داستان، موقعیت‌های 
تازه‌ای طراحی کنند. به گزارش روابط عمومی رسانه ملی، »امین فرشادمهر« با اشاره 
به روند نگارش فصل جدید اظهار کرد: چیزی که ما به سمتش رفتیم این بود که تا حد 
امکان به تکرار نیفتیم. تغییراتی را در نظر داشتیم، اما در برخی موارد به این نتیجه 
رسیدیم که تغییر دادن بعضی شخصیت‌ها، به‌خصوص شخصیت‌های کنار »مسعود 
مخاطب  بــرای  شخصیت  یک  وقتی  درنمی‌آید.  آب  از  جالب  چندان  شصت‌چی« 
شناخته‌شده و دوست‌داشتنی است، تغییر دادن آن به هر قیمتی لزوماً نتیجه خوبی 
ندارد.وی ادامه داد: از طرف دیگر، اگر قرار بود شخصیت‌ها را خیلی تغییر بدهیم، 
زمان زیادی لازم بود تا شخصیت‌های جدید را به مخاطب معرفی کنیم، بنابراین تلاش 
کردیم تغییرات اصلی در موقعیت‌ها اتفاق بیفتد. موقعیت کلی همان فضای آشنای 
»مرد سه هزار چهره« است، اما اشتباه قرار گرفتن »مسعود« در موقعیت‌های مختلف، 
این بار شکل تازه‌ای پیدا می‌کند. این نویسنده با اشاره به فاصله زمانی میان فصل‌های 
این مجموعه افزود: طبیعتاً وقتی ۱۸ سال از فصل‌های قبلی گذشته، فضای زندگی 
و حال‌وهوای جامعه تغییر کرده است، بنابراین سریال نیز باید امروزی‌تر می‌شد، اما 
نمی‌خواستیم صرفاً برای ایجاد تغییر، چیزهایی را که قبلًا امتحان شده و جواب مثبت 
گرفته بود، کنار بگذاریم. تغییر اصلی در موقعیت‌های تازه‌ای بود که متناسب با زمان 
حال طراحی شدند. »فرشادمهر« درباره بازگرداندن »مسعود شصت‌چی« پس از ۱۸ 
سال و حفظ تصویری که مخاطب از این شخصیت در ذهن دارد، گفت: مسئله این 

بود که هم ذهنیت مخاطب نسبت به »مسعود« از بین نرود و هم قرار نباشد همه چیز 
برای او تکراری باشد. موقعیت‌ها باید تغییر می‌کردند، اما خود شخصیت همچنان 
برای مخاطب قابل‌درک می‌بود. درعین ‌حال، باید روند داستان هم صعودی و تا حدی 
پرهیجان پیش می‌رفت. وی یکی از مهم‌ترین تفاوت‌های این فصل با دو فصل قبلی را در 
شخصیت »مسعود« دانست و توضیح داد: در دو فصل قبلی، »مسعود« در موقعیت‌هایی 
بخش  موضوع  همین  و  می‌شد  اتفاقات  بعضی  جوگیر  به‌اصطلاح  و  می‌گرفت  قرار 
مهمی از کمدی را شکل می‌داد، اما در این فصل، بعد از ۱۸ سال، شرایط شخصیت 
تغییر کرده است؛ او در موقعیتی قرار داشته که باعث شده دیگر نتواند همان رفتارهای 
گذشته را داشته باشد. »فرشادمهر« ادامه داد: شاید این تفاوت برای مخاطب خیلی 
محسوس نباشد، اما برای ما در زمان نوشتن یک مشکل جدی بود. ما بخشی از کمدی 
را که در فصل‌های قبلی از همین موقعیت‌های ناخواسته و واکنش‌های »مسعود« شکل 
می‌گرفت، دیگر در اختیار نداشتیم، در نتیجه کار سخت‌تر شد و نمی‌توانستیم برای هر 
موقعیت، صرفاً با جوگیر کردن شخصیت، اتفاق را بسط بدهیم و آب‌وتاب بیشتری به 
آن بدهیم. این نویسنده درباره همکاری گروه نویسندگان و نقش »مهران مدیری« در 
روند نگارش نیز گفت: در کار نویسندگی، دست نویسنده هیچ‌وقت کاملًا باز نیست. 
این مسئله فقط به یک طرح خاص مربوط نمی‌شود. در ایران محدودیت‌ها و ملاحظات 
مختلفی وجود دارد و حتی هنگام نوشتن ساده‌ترین شوخی‌ها باید به این فکر کرد که 
چه بازخوردی ممکن است ایجاد کند. »فرشادمهر« افزود: در نهایت، سفارش‌دهنده، 
تأثیر می‌گذارند.  ممیزی‌ها و شرایط مختلفی که برای تولید وجود دارد، روی متن 
سلیقه کارگردان هم طبیعتاً باید در نظر گرفته شود؛ بنابراین نمی‌توان گفت نویسنده 

در هر شرایطی کاملًا آزاد است که هر چیزی را که می‌خواهد بنویسد. وی شرایط 
تولید »مرد سه هزار چهره« را نیز یکی دیگر از عوامل دشوارکننده کار دانست و اظهار 
کرد: ما در شرایط سختی درگیر این طرح بودیم. چندین بار ضبط کار به دلیل شرایط 
جنگی متوقف شد. این شرایط با وضعیت عادی فرق دارد؛ وقتی در حال نوشتن و تولید 
هستید، باید تمرکز داشته باشید، اما با قطع و وصل شدن کار و فاصله افتادن میان 
مراحل تولید، تمرکز هم تحت‌تأثیر قرار می‌گیرد. ارتباط میان همکاران کمتر می‌شود 
و فرصت گفت‌وگو و تبادل‌نظر نیز کاهش پیدا می‌کند. »فرشادمهر« با اشاره به تلاش 
عوامل برای ادامه تولید گفت: با وجود این شرایط، همه تلاش کردند کار پیش برود و 
طرحی که پیش ‌از این اتفاقات آغاز شده بود، به نتیجه برسد. وی درباره ارزیابی خود از 
خروجی نهایی »مرد سه هزار چهره« اظهار کرد: در مجموع فکر می‌کنم کار آبرومندی 
درآمده است. البته شرایط عادی نیست و مخاطب هم در شرایط عادی به تماشای آن 
نمی‌نشیند؛ همین شرایط می‌تواند روی نوع برداشت مخاطب از یک اثر تأثیر بگذارد. 
وی تأکید کرد: ۱۸ سال گذشته و مخاطب ما همان مخاطب ۱۸ سال قبل نیست. 
خود کارها هم دیگر همان کارها نیستند. نگاه مردم، فضای جامعه و حتی نوع مواجهه 
مخاطب با آثار طنز تغییر کرده است. یک زمانی شاید کمتر شاهد نقدهای منفی بودیم 
و رضایت عمومی‌ بیشتر به چشم می‌آمد، اما امروز مخاطب فعال‌تر و منتقدتر شده است 
و صفحات و رسانه‌های مختلف، آثار را از زوایای گوناگون بررسی می‌کنند. »فرشادمهر« 
در پایان گفت: بنابراین بخشی از واکنش‌هایی که امروز نسبت به »مرد سه هزار چهره« 
دیده می‌شود، باید در اقتضائات امروز و با توجه به فاصله‌ای که با زمان ساخت فصل‌های 

قبلی ایجاد شده، بررسی شود.

سریالی زیر سایه   18سال تغییر
 نویسنده »مرد سه هزار چهره« درباره بازگرداندن »مسعود شصت‌چی« پس از سال ها و روند نگارش این سریال و تفاوت‌های این فصل با دو فصل قبلی می گوید

دغدغه مشترک فیلم‌سازان برای روایت روزهای جنگ
نگاهی به چگونگی ساخت مجموعه »سرو سپید سرخ« که یکی از جذابیت‌هایش این است که 

با تنوعی از شیوه‌های روایت در آن روبه‌رو هستیم

نویسنده و کارگردان اپیزود »تهران - تورنتو« از فصل نخست 
مجموعه نمایشی »سرو سپید سرخ«، این مجموعه را حاصل 
دغدغه مشترک فیلم‌سازان برای روایت روزهای جنگ رمضان 
دانست و گفت: در روزهای آغازین جنگ، همه به دنبال راهی 
بودند تا با زبان سینمای داستانی، لحظه‌هایی را که خود تجربه 
کنند.  تبدیل  مــردم  تماشای  بــرای  قصه‌هایی  به  می‌کردند، 
»لیلی عاج« در گفت‌وگو با روابط‌عمومی رسانه ملی، با اشاره 
کرد:  اظهار  سرخ«  سپید  »سرو  نخست  فصل  شکل‌گیری  به 
از دوستان  و تعدادی  ابتدایی جنگ رمضان، من  در روزهای 
وقتی  دهیم.  انجام  کاری  باید  می‌کردیم  احساس  فیلم‌ساز 
شدیم  متوجه  کردیم،  صحبت  یکدیگر  با  دغدغه  این  دربــاره 
که این احساس، مسئله‌ای شخصی نیست و میان بسیاری از 

فیلم‌سازان مشترک است. 
فعالیت  داستانی  سینمای  ــوزه  ح در  بیشتر  ما  افـــزود:  وی 
می‌کردیم و طبیعتاً شیوه کارمان نمی‌توانست صرفاً به تولید 
افتادیم که  این فکر  به  مستند محدود شود، به همین دلیل، 
اپیزودهایی  و  داستان‌ها  می‌توان  چگونه  جنگی  شرایط  در 
در  نیز  خودمان  که  باشند  لحظه‌هایی  روایتگر  که  ساخت 
همان زمان در حال تجربه کردنشان هستیم؛ این‌گونه بود که 
سرخ«  سپید  »سرو  نخست  فصل  گروهی،  کار  و  هم‌فکری  با 
جلسات  ــادآوری  ی با  کارگردان  و  نویسنده  این  گرفت.  شکل 
و فیلمنامه‌های مجموعه گفت: جلساتی  ایده‌ها  شکل‌گیری 
داشتیم که از افطار تا سحر ادامه پیدا می‌کرد و حال‌وهوایی 
شبیه نشست‌های پیچینگ فیلمنامه داشت. دوستان دور هم 
و دیگران  را مطرح می‌کرد  ایده‌اش  جمع می‌شدند، هرکس 
برای شکل‌گیری بهتر آن کمک می‌کردند. »عاج« ادامه داد: 
در فضای »سرو سپید سرخ«، هیچ کارگردانی رقیب دیگری 
دیگران  برای  برمی‌آمد،  دستش  از  کمکی  هر  هرکس  نبود. 
انجام می‌داد. به یاد دارم سومین اپیزودی بود که در روزهای 
آغاز جنگ رمضان جلوی دوربین بردم. درست پیش از ضبط 
آیا  نخستین پلان، دوستان تماس می‌گرفتند و می‌پرسیدند 
کمکی لازم دارم تا به گروه ملحق شوند. حتی برخی از دوستان 
برای  اما  بودند،  نکرده  آغاز  را  خود  اپیزود  فیلم‌برداری  هنوز 
همراهی با دیگران اعلام آمادگی می‌کردند. وی این تجربه را 
از شیرین‌ترین خاطرات کاری خود دانست و گفت: این میزان 
از همدلی و همکاری خالصانه برای من بسیار ارزشمند بود. 
هنوز چنین تجربه‌ای برایم تکرار نشده و خوشحالم که سهم 
داشته‌ام.  سرخ«  سپید  »سرو  سازندگان  خانواده  در  کوچکی 
کارگردان اپیزود »تهران - تورنتو« درباره ویژگی‌های ساختاری 
سپید  »سرو  جذابیت‌های  از  یکی  داد:  توضیح  مجموعه  این 
سرخ« این است که با تنوعی از زیبایی‌شناسی‌ها، دیدگاه‌ها و 
شیوه‌های روایت روبه‌رو هستیم. هر کارگردان، داستان را با 
نگاه و سلیقه خود روایت می‌کند؛ از نوع فیلم‌برداری و حرکت 
افزود:  وی  اجــرا.  شیوه  و  بازیگران  انتخاب  تا  گرفته  دوربین 
همین تفاوت‌ها باعث می‌شود مخاطب با روایت‌های متنوعی 
مواجه شود. این روزها نیز در فضای مجازی، اپیزودها با یکدیگر 
مقایسه می‌شوند و مخاطبان به آن‌ها امتیاز می‌دهند؛ اتفاقی 
که نوعی رقابت دوستانه میان سازندگان ایجاد کرده و از این 
منظر، برای من جذاب است. »عاج« با اشاره به دشواری روایت 
وقایع همزمان با وقوع آن‌ها گفت: ثبت لحظه‌های تاریخی و 
تبدیل تجربه‌های زنده به داستان، اتفاقی جذاب است، اما در 
عین حال خطرهایی هم دارد. وقتی احساسات در اوج است 
یا قصه‌ای بنویسید،  و می‌خواهید سریع پشت دوربین بروید 
این شتاب می‌تواند به نقطه‌ضعف کار تبدیل شود. وی با اشاره 

به تجربه فصل نخست ادامه داد: در آغاز کار، بیش از آن که 
به واکنش مخاطبان فکر کنیم، دغدغه‌مان انجام وظیفه بود. 
واقعیت این است که در آن روزها کمتر دربــاره مسائل مالی 
بحث می‌شد و تمرکز اصلی همه این بود که چگونه می‌توان 
این که گروه چگونه  تولید کرد؛  را  در شرایط جنگی قصه‌ای 
روزانه  یا  شبانه  فیلم‌برداری  کند،  پیدا  حضور  وضعیت  آن  در 
از  ناشی  محدودیت‌های  می‌توان  چطور  و  شود  انجام  چگونه 
در  به‌ویژه  افــزود:  کارگردان  این  گذاشت.  سر  پشت  را  جنگ 
سه یا چهار اپیزود نخست، نگاه غالب میان دوستان این بود که 
چگونه می‌توان داستان را در همان شرایط روایت کرد. بعدها 
این تجربه به‌تدریج شکل منسجم‌تری پیدا کرد و اگر بتوان از 
آن به‌عنوان یک برند یاد کرد، می‌توان گفت »سرو سپید سرخ« 
آرام‌آرام در حال تبدیل شدن به یک شیوه شناخته‌شده در تولید 
آثار نمایشی است؛ اتفاقی که به نظرم جذاب و ارزشمند است. 
یکی از تهیه‌کنندگان سریال »سرو سپید سرخ« هم با اشاره به 
ضرورت واکنش سریع رسانه در شرایط بحرانی گفت: یکی از 
دغدغه‌های همیشگی ما در حوزه هنرهای نمایشی این است 
که وقتی کشور به واکنشی سریع نیاز دارد، سهم و وظیفه ما 
به‌عنوان هنرمند چیست. وظیفه رسانه‌ها، نیروهای حاضر در 
میدان و گروه‌های خدماتی و درمانی مشخص است، اما تولید 
آثار نمایشی معمولًا به زمان زیادی نیاز دارد. در شرایط عادی، 
از نگارش فیلمنامه و دعوت از عوامل تا طی مراحل تولید، حتی 
در بهترین حالت سه تا چهار ماه زمان لازم است. »محمدرضا 
شفاه« در گفت‌وگو با روابط‌عمومی رسانه ملی افزود: در جریان 
به  تلویزیون  که  رفت  پیش  به‌گونه‌ای  شرایط  جنگ ۴۰روزه، 
سریال‌های  برخی  پخش  امکان  کشور،  وضعیت  تغییر  دلیل 
نوروزی را نداشت و نیاز بود در زمانی کوتاه مجموعه‌ای متناسب 
با حال‌وهوای روز تولید شود. در همین شرایط، ایده ساخت 
چنین مجموعه‌ای مطرح شد و ما با توجه به نیاز ایجادشده، 

شیوه‌ای متفاوت از تولید سریال را پیشنهاد دادیم. 
»شفاه« ادامه داد: ایده این بود که هر اپیزود در مدت دو تا سه 
هفته تولید شود و چند قسمت نیز به‌صورت همزمان در مراحل 
مختلف تولید قرار بگیرند. در عمل، امکان تولید ۱۰ قسمت 
در یک دوره دو تا سه هفته‌ای فراهم نشد، اما توانستیم در هر 
اپیزود را پیش ببریم. به این ترتیب، در حدود یک  دوره چند 
ماه نزدیک به هفت یا هشت قسمت آماده شد؛ برخی به پایان 
تصویربرداری  پایانی  مراحل  در  دیگر  برخی  و  بودند  رسیده 
شکل‌گرفته  تجربه  به  اشــاره  با  تهیه‌کننده  این  داشتند.  قرار 
شیوه‌ای  داد  امکان  ما  به  روند  این  کرد:  اظهار  پــروژه  این  در 
متفاوت از سریال‌سازی را تجربه کنیم. بر اساس مطالعاتی که 
داشتم، نمونه مشابه این مدل تولید را در تلویزیون‌های دنیا 
سراغ نداشتم. به اعتقاد من، »سرو سپید سرخ« تجربه‌ای بود 
که می‌تواند برای تولیدات آینده کشور نیز مورد استفاده قرار 
مجموعه  این  سوم  فصل  تولید  برنامه  دربــاره  »شفاه«  بگیرد. 
توضیح داد: در حال حاضر یک فصل ویژه شش‌قسمتی داریم 
که پخش آن آغاز شده و پس از آن، با وقفه‌ای وارد فصل سوم 
خواهیم شد. برنامه این است که فصل سوم با تعداد قسمت‌های 
بیشتری تولید شود و اگر شرایط مطابق برنامه پیش برود، پخش 
آن شاید تا ماه مبارک رمضان ادامه پیدا کند. وی افزود: تلاش 
شکل  دوم  و  اول  فصل‌های  در  که  را  حال‌وهوایی  می‌کنیم 
گرفته، در فصل سوم نیز حفظ کنیم، اما در عین حال به دنبال 
برطرف کردن نقاط ضعف فصل‌های گذشته هستیم. اکنون 
در مرحله نگارش متن قرار داریم و فیلمنامه‌ها را با حساسیت و 
سخت‌گیری بیشتری بررسی می‌کنیم. این تهیه‌کننده با تأکید 

بر اهمیت انتخاب کارگردان‌ها گفت: همچنان تلاش می‌کنیم 
از حضور کارگردانان جوان در کنار نیروهای باتجربه استفاده 
به  جوان  کارگردان  یک  متفاوت  نگاه  و  انگیزه  گاهی  کنیم. 
خلق موقعیت‌هایی منجر می‌شود که ممکن است کارگردانان 
باتجربه کمتر به سراغ آن‌ها بروند. حضور همزمان این دو گروه 
می‌تواند به مجموعه طعم و مزه متفاوتی بدهد. این تهیه‌کننده 
اظهار  مجموعه  اپیزودهای  بودن  واقعیت‌محور  میزان  درباره 
روایت  اپیزودها  این  در  که  اتفاقاتی  درصد   ۹۰ حدود  کرد: 
برای  ــا  آن‌ه همه  البته  دارنـــد؛  واقعیت  در  ریشه  می‌شوند، 
تبدیل شدن به داستان نمایشی، دراماتیزه شده‌اند و طبیعتاً 

بخش‌هایی به آن‌ها اضافه یا از آن‌ها کم شده است. 
برنامه‌های  و  گذشته  فصل‌های  بازخورد  به  اشــاره  با  »شفاه« 
شیوه  می‌کنیم  تــاش  بعدی  فصل‌های  در  گفت:  پیش‌رو 
اطلاع‌رسانی و معرفی مجموعه را نیز تقویت کنیم تا مخاطبانی 
آن  ادامــه  کــردن  دنبال  به  علاقه‌مند  و  دیده‌اند  را  سریال  که 
هستند، از زمان پخش قسمت‌های جدید مطلع شوند. مدیر 
مرکز فیلم و سریال سازمان هنری رسانه‌ای اوج نیز با اشاره 
به شکل‌گیری مجموعه »سرو سپید سرخ« در روزهای جنگ 
گفت: محدودیت زمان و ضرورت رساندن سریع آثار به آنتن، 
گروه سازنده را به سمت تولید اپیزودیک سوق داد؛ شیوه‌ای که 
با همراهی شمار زیادی از کارگردانان و تلاش فشرده گروه‌های 
تولید، امکان روایت تازه و نمایشی از وقایع جنگ را فراهم کرد. 
»مهدی آذرپندار« درباره شکل‌گیری ایده تولید مجموعه »سرو، 
سپید، سرخ«، محصول مشترک سیمافیلم، اوج و مؤسسه شهید 
»آوینی« اظهار کرد: پیش از این نیز تجربه‌هایی در زمینه ساخت 
جمله  از  تولید،  شیوه  این  با  آشنایی  و  داشتیم  اپیزودیک  آثار 
تجربه همکاری در مجموعه‌هایی مانند »تازه‌وارد« و فعالیت در 
حوزه فیلم کوتاه، باعث شد به این نتیجه برسیم که برای تولید 
اثری به‌روز و رساندن سریع آن به آنتن، قالب اپیزودیک انتخاب 
با روابط عمومی رسانه ملی  مناسبی است. وی در گفت‌وگو 
افزود: در شرایط جنگی، فرصت بسیار محدودی برای تولید 
داشتیم. متن‌ها در مدت کوتاهی نوشته می‌شدند و پس از چند 
مرحله ویرایش سریع، بلافاصله وارد مرحله تولید می‌شدیم. 
تا هشت گروه تولید همزمان فعالیت  در برخی روزها، هفت 
می‌کردند؛ آن هم نه فقط در تهران، بلکه در شهرهایی مانند 
با اشاره به  خرم‌آباد، مشهد و دیگر مناطق کشور. »آذرپندار« 
انگیزه بالای فیلم‌سازان برای حضور در این پروژه ادامه داد: 
بسیاری از کارگردانان با سرعتی کار می‌کردند که حتی برای 
دغدغه‌های  شرایط،  آن  در  بود.  تصور  غیرقابل  هم  خودشان 
شخصی و مسائل مربوط به برند و جایگاه حرفه‌ای افراد کنار 
رفت و اولویت اصلی این بود که مردم بتوانند محتوای نمایشی 
تازه و متناسب با روزهای جنگ تماشا کنند. خوشحالم که این 
همدلی شکل گرفت و مجموعه توانست به آنتن برسد. مدیر 
به  اشاره  با  اوج  رسانه‌ای  هنری  سازمان  سریال  و  فیلم  مرکز 
رویکرد محتوایی فصل‌های مختلف »سرو سپید سرخ« گفت: 

فصل سوم این مجموعه با محوریت فراجا تولید شده است، اما 
در فصل‌های قبلی نیز به مسائل اجتماعی توجه داشتیم. با این 
حال، به دلیل سرعت بالای تولید و شرایط خاص جنگ، بخشی 
از قصه‌ها بیشتر به موضوعات اجتماعی پرداخته‌اند. امیدواریم 
در ادامه بتوانیم ترکیبی متنوع‌تر از داستان‌ها را ارائه کنیم؛ از 
قصه‌های اجتماعی و ملودرام گرفته تا آثار کمدی، حادثه‌ای و 
اکشن، تا مجموعه از نظر ژانر و شیوه روایت نیز برای مخاطبان 

جذاب‌تر شود.
 »آذرپندار« درباره شیوه انتخاب سوژه‌ها و تبدیل خاطرات و 
تجربه‌های واقعی به داستان‌های نمایشی اظهار کرد: بخشی 
از قصه‌ها با تمرکز بر گروه‌ها و مشاغل مختلف شکل گرفته‌اند. 
و  کردیم  گفت‌وگو  و  تحقیق  آتش‌نشانان  درباره  نمونه،  برای 
تصاویر مستند را دیدیم. در مورد کارکنان بانک نیز به سراغ 
روزهای  در  که  بانک‌هایی  ازجمله  رفتیم؛  واقعی  تجربه‌های 
جنگ به مردم خدمت‌رسانی می‌کردند و شهدایی داشتند. 
روایت‌های  و  مشاهدات  از  نیز  داستان‌ها  برخی  افــزود:  وی 
نویسندگان شکل گرفته‌اند. برای مثال، اپیزود »کاش خانه‌ات 
پنجره نداشت« به کارگردانی »محمدرضا خردمندان« از جمله 
آثاری است که ایده آن از روایت یک ماجرای واقعی در یکی 
از فضاهای قضایی به دست آمد و سپس به قصه‌ای نمایشی 
تبدیل شد. این تهیه‌کننده با اشاره به نقش نهادهای مختلف 
در  که  مجموعه‌هایی  و  سازمان‌ها  گفت:  سوژه‌ها  معرفی  در 
از  بخشی  دارند  علاقه  نیز  بوده‌اند  نقش‌آفرین  جنگ  جریان 
تجربه‌ها و قصه‌های خود را در اختیار گروه سازنده قرار دهند 
انتخاب  البته  شوند.  روایت  نمایشی  اپیزودهای  قالب  در  تا 
مجموعه  اجرایی  اقتضائات  و  شرایط  به  قصه‌ها  این  تولید  و 
نیز بستگی دارد. »آذرپندار« با اشاره به تجربه‌های داخلی و 
را دارای ظرفیت  این قالب  اپیزودیک،  آثار  تولید  خارجی در 
از  دیگر،  کشورهای  در  گفت:  و  دانست  تلویزیون  در  ادامــه 
مخاطبان  اپیزودیک  سریال‌های  عربی،  کشورهای  جمله 
برای شما  نیز مجموعه »شاید  زیادی دارند. در داخل کشور 
اتفاق بیفتد« تجربه‌ای موفق در این زمینه بود، به‌ویژه با توجه 
به نسبت هزینه تولید و میزان مخاطب آن. وی ادامه داد: به 
در  تنوع  و  بودن  به‌روز  شرط  به  اپیزودیک،  سریال‌های  نظرم 
قصه‌ها، آینده خوبی دارند. با تغییر شیوه‌های پخش و افزایش 
همچنان  قالب  این  مستقل،  قسمت‌های  تماشای  اهمیت 
تا  گذشته،  سال‌های  در  کند.  حفظ  را  خود  جایگاه  می‌تواند 
از تولید چنین مجموعه‌هایی غفلت شده بود و جنگ  حدی 
فرصتی فراهم کرد تا دوباره به این شیوه بازگردیم. »آذرپندار« 
در پایان تأکید کرد: اگر برای نگارش، بررسی و تولید این آثار 
زمان و حوصله بیشتری در نظر گرفته شود، می‌توان به نتایج 
خاص  شرایط  در  آنتن  به  آثــار  سریع  رسیدن  رسید.  بهتری 
جنگ ضروری بود، اما برای ادامه این مسیر و ارتقای کیفیت 
شدن  فراهم  و  سازمانی  حمایت  اپیزودیک،  مجموعه‌های 

فرصت کافی برای تولید اهمیت زیادی دارد.

 گفت و گو


