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»حسن وارسته« کارگردان و نویسنده فیلم‌نامه مطرح کرد:

بایدها و نبایدهای تولید فصل‌های جدید سریال‌های موفق
سریال‌های  فیلم‌نامه  نویسنده  و  کارگردان  وارسته«  »حسن 
»دودکش«  و  مهندس«  »بچه  »پایتخت«،  همچون  دنباله‌داری 
با اشاره به روند تولید فصل‌های جدید سریال‌های تلویزیونی 
اتفاقی  موفق،  سریال‌های  سوم  و  دوم  فصل  ساخت  گفت: 
که  مجموعه‌هایی  نیز  دنیا  نقاط  از  بسیاری  در  و  است  جذاب 
فصل‌های  تولید  مسیر  می‌شوند،  مواجه  مخاطب  استقبال  با 
ملی،  رسانه  عمومی  روابط  از  نقل  به  می‌کنند.  طی  را  بعدی 
وی افزود: برخی سریال‌ها از ابتدا با دورنما و هدف مشخص 
که  می‌دانند  ابتدا  همان  از  سازندگان  و  می‌شوند  طراحی 
قرار است داستان در چند فصل روایت شود، اما برخی دیگر 
به دلیل استقبال مردم و بازخورد مثبت مخاطبان ادامه پیدا 
می‌کنند. در ایران و به‌ویژه در تلویزیون، معمولًا با حالت دوم 
مواجه هستیم و کمتر پیش می‌آید که از ابتدا ادامــه‌دار بودن 
یک سریال به‌طور قطعی برنامه‌ریزی شده باشد. از مزیت‌های 
یک سریال موفق این است که در فصل نخست، شخصیت‌ها 
به مخاطب معرفی و به‌مرور با او مأنوس می‌شوند؛ بنابراین در 
شخصیت‌ها  اولیه  کشف  دنبال  به  دیگر  بیننده  بعدی،  فصل 
نیست و انتظار دارد اتفاقات جدیدی برای آدم‌هایی که آن‌ها را 
می‌شناسد، رخ دهد. همین آشنایی، زمان بیشتری در اختیار 
فیلمنامه‌نویس قرار می‌دهد تا به جای صرف وقت برای معرفی 
این  برود.  تازه  موقعیت‌های  و  داستان‌ها  سراغ  شخصیت‌ها، 
مثال  برای  کرد:  اظهار  »پایتخت«  تجربه  به  اشاره  با  نویسنده 
در سریال »پایتخت«، شخصیت‌هایی مانند نقی، هما و ارسطو 
اجــازه  مسئله  همین  و  هستند  شناخته‌شده  مخاطب  بــرای 
می‌دهد در فصل‌های بعد، شخصیت‌های دیگری مانند بهبود، 

را  قصه  جهان  و  شوند  داستان  وارد  ارسطو  همسر  یا  بهتاش 
گسترش دهند. »وارسته« با تأکید بر اهمیت نحوه تغییر مسیر 
نخست  فصل  در  شخصیت‌ها  وقتی  کرد:  اظهار  شخصیت‌ها 
برای مخاطب جا افتاده‌اند، تغییر مسیر آن‌ها باید با شیب ملایم 
اتفاق بیفتد. اگر این تغییرات ناگهانی و تند باشند، ممکن است 
مخاطب نتواند آن‌ها را بپذیرد و در برابر سریال جبهه بگیرد. 
مخاطب زمانی با یک شخصیت ارتباط عاطفی برقرار می‌کند 
که رفتار و تحولات او برایش قابل‌باور باشد؛ بنابراین تغییرات 
باید در امتداد همان شناخت قبلی و با منطق دراماتیک صورت 

گیرد.
 این فیلمنامه‌نویس ادامه داد: در فصل‌های بعدی باید به این 
نکته توجه کرد که مخاطب با یک شخصیت پیشینه و خاطره 
دارد و نمی‌توان بدون مقدمه، ویژگی‌های تازه‌ای را به او نسبت 
هر  داد.  تغییر  ناگهانی  شکل  به  را  زندگی‌اش  مسیر  یا  داد 

تحولی باید از دل قصه بیرون بیاید و برای مخاطب قابل پذیرش 
باشد. »وارسته« با اشاره به ضرورت حفظ جذابیت داستان در 
فصل‌های جدید گفت: برای یک سریال موفق، قصه همچنان 
مهم‌ترین عنصر است و باید طراوت خود را حفظ کند. داستان 
نباید گرفتار کلیشه‌های نخ‌نما شود و لازم است موضوعات تازه 
و روز جامعه را مطرح کند و درعین‌حال بتواند با خانواده ارتباط 
برقرار کند و به دل مخاطب بنشیند. تلویزیون محدودیت‌های 
خاص خود را دارد و حفظ سلامت و چارچوب‌های یک سریال 
در کنار پیوند دادن آن با موضوعات جدید کار ساده‌ای نیست. 
نویسنده باید بتواند در همین چارچوب، قصه‌ای جذاب و تازه 
خلق کند، اما اگر مداخلات بیرونی بیش از اندازه شود، ممکن 
است مسیر اصلی داستان تغییر کند. این نویسنده درباره بایدها 
این  نکته  مهم‌ترین  گفت:  جدید  فصل‌های  تولید  نبایدهای  و 
است که آن چه برای فصل بعدی لازم است از قبل پیش‌بینی 

شود و درعین‌حال، سلیقه و خواسته مخاطب نیز جدی گرفته 
شود. از سوی ‌دیگر، لازم است نظارت‌های مدیریتی و مصلحتی 
غیرضروری از روی فیلم‌نامه‌ها برداشته شود. کار نباید بیش از 
اندازه دستوری شود و بایسته است که به هنرمندانی که سال‌ها 
در این حوزه فعالیت کرده‌اند، اعتماد کرد. این نویسنده تأکید 
کرد: تولید فصل‌های جدید، یک فرصت برای تلویزیون است تا 
از سرمایه مخاطب و شخصیت‌هایی که در فصل نخست ساخته 
موفقیت  به  زمانی  تنها  فرصت  این  اما  کند،  استفاده  شده‌اند 
منجر می‌شود که قصه همچنان تازه و جذاب باشد، شخصیت‌ها 
مسیر منطقی خود را طی کنند، زمان پخش و شرایط مخاطب 
در نظر گرفته شود و به نویسنده و گروه تولید حرفه‌ای اعتماد 
شود. فصل دوم نباید صرفاً تکرار فصل نخست باشد، بلکه باید 
ادامه‌ای خلاقانه و قابل‌باور برای جهانی باشد که مخاطب پیش 

از این با آن ارتباط برقرار کرده است.

قاب هایی از مقاومت حماسی و قهرمانانه‌
نگاهی به سریال خاطره انگیز »خاک سرخ« که این روزها در حال بازپخش از شبکه آی فیلم است

جواد کریمی راد- سریال »خاک سرخ« مجموعه نام آشنا و خاطره انگیز تلویزیونی 
از شبکه اول سیما پخش  به کارگردانی »ابراهیم حاتمی کیا« است که سال ۱۳۸۱ 
شد و این روزها در حال بازپخش از شبکه آی فیلم است. داستان این سریال درباره 
دختری به نام »لیلا« است که در سال‌های قبل از پیروزی انقلاب اسلامی از خانواده 
با کسی که  او می‌خواهد  اش جدا شده و در جست و جوی کشف هویت خود است. 
دوستش دارد، ازدواج کند، اما در شب عروسی‌اش می‌فهمد که پدر و مادرش افراد 
دیگری هستند. »لیل«ا سراغ آن ها را می‌گیرد و تا خرمشهر که جنگ تحمیلی رخ داده 
می‌رود. در میانه راه، همسرش با بمباران جنگنده‌های عراقی شهید می‌شود و او تنها 
به شهری غریب می‌رود. »لیلا« در آن جا مادرش را می‌یابد اما پدرش اسیر عراقی‌ها 
مهتاب  پرویزپرستویی،  ببینند.  را  همدیگر  دیواری،  بین  از  می‌توانند  فقط  و  می‌شود 
کرامتی، هما روستا، لاله اسکندری، حبیب رضایی، بهناز جعفری، محمد مختاری، 
امیرآقایی، حسین شیدایی، مهدی ساکی، شهین علیزاده، محمد یگانه، حسین افشار، 
مریم بوبانی، سیروس همتی، ساحره متین، مسعود جلالی، محمدرضا کاشفی، شهرام 
قائدی، امیرکاوه آهنین جان، عباس بیگدلی، علی بوریان، ابوالفضل شاه کرم، فرشید 
نوابی و پریسا وثوقی از جمله هنرمندانی بودند که در این سریال به عنوان بازیگر حضور 
داشتند. »ابراهیم حاتمی‌کیا« کارگردان مشهور و کاربلدی است که اسمش با ساخت 
فیلم هایی با موضوع جنگ و دفاع مقدس گره خورده است. این کارگردان در اولین 
سریال تلویزیونی خود یعنی »خاک سرخ« نیز سراغ همین ژانر رفت و سریالی زیبا از 

خود به یادگار گذاشت.
 »حاتمی‌کیا« تا قبل از اولین سریالش، فیلم‌های سینمایی »دیده‌بان«، »مهاجر«، »وصل 
نیکان«، »از کرخه تا راین« »بوی پیراهن یوسف«، »ارتفاع پست« و »آژانس شیشه‌ای« 
را ساخته بود که همگی فیلم‌های موفقی بودند. سفر قهرمان داستان در حساس‌ترین 
برهه‌ زندگی‌اش، یعنی زمان ازدواج آغاز می‌شود و تا دویدن در پی هویت خود ادامه 
پیدا می‌کند. مخاطب از همین جا متوجه می‌شود ریشه و هویت قهرمان سردرگم ما و 
بازگشت به اصل خود آن‌قدر مهم است که او درد جدایی را به جان می‌خرد و به‌سمت 
دست  از  را  همسرش  سفر  طول  در  که  جایی  تا  می‌شود،  رهسپار  ناشناخته  تقدیری 
می‌دهد اما ارزش هویت هم چنان برایش برقرار است و او را به‌سمت خود می‌کشد. از 
دست دادن همسر و سوگ او تنها یکی از رنج‌ها و دشواری‌های سفر قهرمان است. این 
سفر آغاز شده و تا بازیابی هویت و ریشه با همه‌ دشواری‌هایش ادامه پیدا خواهد کرد؛ 
حتی دیدن رنج اسارت پدر. سفر ظاهراً در بیرون از شخصیت اتفاق می‌افتد ولی بروز 
آن در درون شخصیت نیز هویدا می‌شود؛ مثلًا در جایی که »لیلا« با نوزادی در کارتون 
روبه‌رو می‌شود و هر چه می‌گوید کودک متعلق به او نیست مرد حرفش را باور نمی‌کند 
یا در جای دیگری که »لیلا« با چند پسربچه و دختربچه در اتاقکی گرفتار می شود، در 
حالی که عراقی‌ها شهر را به گلوله بسته‌اند یا در انتهای سریال، جایی که »لیلا« مجبور 
می‌شود پدرش را برای اولین دیدار از پشت دیوارها تماشا کند. از طرف دیگر »لیالی« 
در نقش مادر در این شهر جنگ‌زده به‌دنبال دخترش می‌گردد و تا پیدا شدن دخترش، 
توسط  شهر  این  در  هم  دخترش  می‌داند  چون  نمی‌کند،  تَرک  را  اشغال‌شده  شهر 
شهرها  جنگ  که  بود  سریالی  بهترین  سرخ«  »خاک  می‌گردد.  او  به‌دنبال  اشغالگران 
را با همه دلهره‌ها و دهشتناک بودنش به نمایش گذاشت. هدف از جنگ شهرها در 
هم شکستن روحیه‌ مردم است. سریال خاک سرخ نمایش جنگ شهرها، عجین شده 
با عشق به خانواده و ترس از دست دادن عزیزان بود که غیرت و عشق به وطن در کنار 
امید به آینده، غمِ سوگ آن را التیام می‌بخشید. »خاک سرخ« استعاری از زمین و خاک 
سرخ«  »خاک  بود.  شده  مشهور  شهر«  »خونین  به  جنگ  دوران  در  که  است  خرمشهر 
چهره‌ واقعی یک جنگ تحمیلی و مقاومت حماسی و قهرمانانه‌ مردان و زنانی است که 
با تمام توان از سرزمین‌شان دفاع می کنند. این سریال از جنگ، مقاومت خرمشهر، 
به  فیلم‌ساز  نگاه  نوع  اصلًا  می‌گوید.  عشق  البته  و  معاصر  تاریخ  هویت،  جست‌وجوی 

جنگ در سریال »خاک سرخ«، نگاهی لطیف و عاشقانه و البته رئال است و همین او را 
از دیگر فیلم‌سازان هم‌عصر خود جدا می‌کند. البته حضور خود »ابراهیم حاتمی‌کیا« در 

بطن جنگ در به وجود آمدن چنین نگاهی بسیار مؤثر بوده است. 
از  »لعیا«  به  »امیر«  توجه  و  غیرت  و  »لیالی«  و  ــرج«  »ای دغدغه‌مند  و  عاشقانه  رابطه‌ 
گوشه‌های به‌یادماندنی سریال‌ است. از طرف دیگر نقش بازی خیره‌کننده‌ بازیگران 
اصلی و فرعی این فیلم در موفقیتش را نیز نباید از نظر دور داشت. یکی از مؤلفه‌های 
و  فنی  مؤلفه‌های  دیگر  کنار  در  را  داستانی  مجموعه  این  توانست  که  اتکایی  قابل 
هنری اش به سریالی پرطرفداری تبدیل کند، موسیقی متن و تیتراژ اثر به هنرمندی 
حوزه‌های  در  باید  که  چنان  آن  سال‌ها  این  در  اگرچه  که  است  علیقلی«  »محمدرضا 
آثار و ملودی‌های  او  از  آهنگسازی فعالیت مستمری ندارد، ولی در دهه‌های پیشین 
تولید و در بستر سریال‌ها و فیلم‌های سینمایی به گوش مخاطب رسید که بسیاری از آن 
ها را می‌توان در ردیف خاطره سازهای این عرصه قرار داد، مسیری که در گزاره‌های 
رسانه‌ای متعددی درباره آن چه »علیقلی« و هم نسلانش به موسیقی سینمای ایران 

ترین  شاخص  از  یکی  به  را  هنرمند  این  و  شده  زده  زیــادی  حرف‌های  کردند  اضافه 
آهنگسازان عرصه تصویر تبدیل کرده است. طبیعتاً در این چارچوب، موسیقی متن 
و تیتراژ سریال »خاک سرخ« هم از این قاعده مستثنا نبوده و »محمدرضا علیقلی« به 
واسطه تسلط و آگاهی که در این عرصه داشته تلاش کرده تا در یک هم خوانی مترادف 
با »ابراهیم حاتمی کیا« که روی موسیقی فیلم‌های تعصب و حساسیت عجیب و غریبی 
این سریال منتقل کند،  به گوش شنیداری مخاطب  را  اثری  دارد، فضای در خدمت 
مسیری که به نظر می‌آید باری به هر جهت نیست و آهنگساز سعی کرده با استفاده از 
سازبندی و صدایی که هرکدام از آن ها می‌تواند معانی روانی مختلفی به همراه داشته 
باشد، نوعی از آوا و موسیقی را متولد کند که می‌توان در آن علاوه بر حس و حال یک 
سریال با مضمون دفاع مقدس، مفاهیم دیگری را نیز جست و جو کرد. چارچوبی که 
»علیقلی« چه در این سریال و چه در دیگر آثارش روی آن تمرکز و حساسیت ویژه ای 
داشته و اتفاقاً همین وسواس بوده که توانسته وی را به عنوان یکی از آهنگسازان مؤلف 

سینما و تلویزیون معرفی کند.

گفت و گو

25 گوینده برای »100 متر«

گفتار  گویندگان  از  نفر   25 گویندگی  با  متر«   100« سینمایی  فیلم 
دوبله  سیما  الملل  بین  رسانه  و  تامین  کل  اداره  دوبــاژ  واحد  در  فیلم 
گونه  در  سینمایی  ایــن  سیما،  اطــاع‌رســانــی  پایگاه  گــزارش  بــه  شــد. 
پخش  امید  شبکه  از   2025 سال  در  ژاپن  محصول  ورزشی  و  انیمیشن 
و  محمدی  علی  بهروز  سینمایی،  انیمیشن  این  دوبله  مدیر  است.  شده 
الماسی،  رضا  آفتابی،  رضا  آژیر،  شیلا  است.  توکلی  بهزاد  آن  صدابردار 
امیر  جولایی،  ارسلان  محمدی،  بیگ  علی  بیانی،  کریم  بهاریان،  محمد 
حکیمی، ابوالفضل شاه بهرامی، پریا شفیعیان، سیما رستگاران، خشایار 
نغمه  صحامیان،  سحر  صادقیان،  محمد  زاده،  شیخ  سعید  شمشیرگران، 
عزیزی پور، پویا فهیمی، امیربهرام کاویانپور، نسرین کوچک خانی، ملیکا 
ملک نیا، علی منانی، بهمن هاشمی، نیما نکویی فرد، رزیتا یاراحمدی و 
ژاپنی  انیمه‌ی  این  اند.  بوده  اثر  این  های  صداپیشه  محمدی  علی  بهروز 
مقابل  زندگی  مختلف  دوره‌هــای  در  که  است  دونده  نوجوان  دو  دربــاره 
یکدیگر قرار می‌گیرند. این انیمه ژاپنی با روایت رقابت دو نوجوان دونده، 
بر اهمیت تلاش، پشتکار و تمرین مستمر برای رسیدن به اهداف ورزشی 
ورزش  که  می‌دهد  نشان  اصلی  شخصیت  دو  میان  رقابت  می‌کند.  تأکید 
و  انگیزه  افزایش  فردی،  توانایی‌های  شناخت  برای  زمینه‌ای  می‌تواند 
مختلف  دوره‌های  در  دونده  دو  این  دوباره  مواجهه  باشد.  شخصیت  رشد 
برجسته  را  موانع  بر  غلبه  و  پیشرفت  مسیر  در  استمرار  اهمیت  زندگی، 
شدن  بهتر  برای  تلاش  و  سالم  رقابت  ارزش  می‌تواند  انیمه  این  می‌کند. 
می‌تواند  نیز  شکست  که  دهد  نشان  و  کند  منتقل  نوجوان  مخاطب  به  را 
رقابت  و  میدانی  و  دو  بر  تمرکز  باشد.  پیشرفت  و  یادگیری  برای  فرصتی 
صحنه‌های  و  بخشیده  اثر  به  زیادی  تحرک  و  پویایی  کوتاه،  مسافت  در 
ورزشی پرهیجانی ایجاد می‌کند. رقابت دو شخصیت اصلی در کنار فراز 
تقویت  را  داستان  عاطفی  و  دراماتیک  عنصر  آنان،  زندگی  نشیب‌های  و 
می‌کند. در مجموع، ترکیب ورزش، رقابت، دوستی، تلاش و رشد فردی، 
نوجوان  علاقه‌مندان  برای  انگیزه‌بخش  و  پرتحرک  اثری  به  را  انیمه  این 
این  رصد  مسئولیت  امید،  شبکه  می‌کند.  تبدیل  ورزشی  داستان‌های  به 
تأیید و روندهای ترجمه،  از طی مراحل  را برعهده داشته است و پس  اثر 
ویراستاری و سپس دوبله این عنوان برای مخاطبان این شبکه پخش شد.

»روشنایی شب« را از اواسط مهر ببینید

از  سریال  این  جدید  فصل  پخش  از  شب«  »روشنایی  سریال  کننده  تهیه 
»روشنایی  سریال  تهیه‌کننده  رضوانی«  »مصطفی  داد.  خبر  مهر  اواسط 
شب« درباره فصل دوم این مجموعه به مهر گفت: فصل اول این سریال در 
قالب ۱۵ قسمت تولید و در ایام نوروز پخش شد و فصل دوم نیز احتمالًا 
در ۱۷ یا ۱۸ قسمت روی آنتن خواهد رفت. وی افزود: این مجموعه در 
ابتدا با قرارداد ۳۰ قسمتی تولید شد که به دلیل جنگ، تولید آن متوقف 
اکنون  شد.  پخش  نوروز  در  اول  فصل  قالب  در  نخست  قسمت   ۱۵ و  شد 
فصل دوم سریال از هجدهم یا نوزدهم مهر، به صورت هفتگی و با پخش 
سه قسمت در هفته از شبکه یک آغاز می‌شود. »رضوانی« درباره تغییرات 
فصل  گروه  همان  سریال  اصلی  بازیگران  کرد:  بیان  دوم  فصل  بازیگران 
بازیگران  اما  نداشته‌ایم،  اصلی  بازیگران  میان  در  تغییری  و  هستند  اول 
وی  شده‌اند.  اضافه  مجموعه  به  بازیگر  چند  و  کرده  تغییر  مهمان  و  فرعی 
دوم  فصل  می‌کنم  فکر  کرد:  اظهار  دوم  فصل  تولید  دشواری‌های  درباره 
داشت  سختی  پروداکشن  نیز  فصل  این  باشد.  جذاب‌تر  شب«  »روشنایی 
گفت  می‌توان  تقریباً  بود.  دشوار  آن  تولید  لوکیشن‌ها،  تعدد  به  توجه  با  و 
یا دو روز در یک لوکیشن متفاوت کار می‌کردیم  به طور میانگین هر یک 
ادامه  »رضــوانــی«  داشتند.  سختی  شرایط  فصل   ۲ هر  جهت،  این  از  و 
شد.  انجام  تهران  از  خارج  تصویربرداری  از  بخشی  فصل،   ۲ هر  در  داد: 
اربیل  و  ترکیه  و  پاکستان  افغانستان،  کشورهای  سریال  این  در  همچنین 
عراق را به مخاطب نشان می‌دهیم. وی درباره فضای داستانی فصل دوم 
با  داستان  بود.  خواهد  اول  فصل  قصه  همان  ادامه  دوم  فصل  گفت:  نیز 
ایفا  نونهالی  رویا  را  آن  نقش  که  جاسوسی  تیم  سر  دستگیری  ماجرای 
وارد  نیز  جدیدی  پرونده‌های  آن  کنار  در  و  می‌کند  پیدا  ادامه  می‌کند، 
اول  فصل  در  گفت:  پایان  در  شب«  »روشنایی  تهیه‌کننده  می‌شوند.  قصه 
اینترنت  در  خرابکاری  و  اجرایی  دستگاه‌های  در  نفوذ  مانند  موضوعاتی 
از  که  می‌شود  مطرح  تازه‌ای  پرونده‌های  نیز  جدید  فصل  در  و  داشتیم  را 

جمله آن ها می‌توان به موضوع قاچاق اسلحه اشاره کرد.

نمای نزدیک 

نویسنده سریال »مرد سه‌هزارچهره«:

 نوستالژی یک شمشیر 
دولبه است

 
گفت:  سه‌هزارچهره«  »مرد  نویسندگان  از  یکی  کاظمی«،  »احمدرضا 
خاطره انگیز بودن یک اثر همزمان یک فرصت و یک تهدید است. فرصت 
از این جهت که مردم با یک حس خوب و پیش‌زمینه‌ای مثبت سراغ اثر 
به  می‌شود.  مقایسه  همیشه  جدید  اثر  که  است  این  تهدیدش  می‌آیند. 
نظرم نوستالژی یک شمشیر دولبه است و نمی‌شود فقط از یک سمت به 
آن نگاه کرد. سریال »مرد سه‌هزارچهره« در شرایطی روی آنتن رفته که 
دو فصل قبلی آن، »مرد هزارچهره« و »مرد دوهزارچهره«، همچنان در 
ذهن مخاطبان به عنوان آثاری شناخته‌شده در کارنامه »مهران مدیری« 
باقی مانده‌اند. فصل سوم این مجموعه در حالی به سراغ ادامه داستان 
مسئولیت  نویسندگان  از  جدیدی  گروه  که  رفته  شصت‌چی«  »مسعود 
نگارش آن را برعهده داشته‌اند و طبیعتاً مقایسه آن با آثار قبلی از همان 
ابتدا بخشی از فضای پیرامون سریال بوده است. »احمدرضا کاظمی«، 
یکی از نویسندگان »مرد سه‌هزارچهره«، در گفت‌وگو با ایرنا، درباره نسبت 
این فصل با دو مجموعه قبلی، نقش نویسندگان پیشین در شکل‌گیری 

دنیای داستان، میزان آزادی نویسندگان در همکاری با »مهران مدیری«، 
چالش‌های نوشتن برای مخاطب امروز، تأثیر فضای مجازی بر فیلمنامه 
و نقاط قوت و ضعف احتمالی این فصل صحبت کرده است. »احمدرضا 
کاظمی« درباره این که چرا مخاطب باید به »مرد سه‌هزارچهره« اعتماد 
دربــاره‌اش  نمی‌شود  آن  دیدن  و  کار  به  دادن  فرصت  بدون  گفت:  کند 
قضاوت کرد. هر کسی در نهایت ممکن است نظر متفاوتی داشته باشد، 
در حالی که برای رسیدن به آن نظر، باید به اثر فرصت بدهد و چند قسمت 
قضاوت  اثر  یک  درباره  نمی‌شود  شنیده‌ها  اساس  بر  صرفاً  ببیند.  را  آن 
 ... و  ژوله«  »امیرمهدی  و  الوند«  »خشایار  مرحوم  نقش  درباره  وی  کرد. 
در شکل‌گیری هویت طنز دو فصل قبلی و ریسک نبودن آن ها در فصل 
جدید اظهار کرد: نویسندگان قبلی عملًا دنیای این مجموعه را شکل 
دادند و زحمت اصلی را کشیده‌اند. ما در دنیایی که از قبل شکل گرفته 
بود و بسیاری از شخصیت‌ها در آن ساخته و پرداخته شده بودند، شروع به 
نوشتن کردیم و همین مسئله کار را برای ما بسیار راحت‌تر کرد. »کاظمی« 
افزود: ما قدردان آن ها هستیم و هرگز دنبال مقایسه شدن نبودیم و سعی 
آزادی  میزان  درباره  نویسنده  این  بدهیم.  انجام  را  خودمان  کار  کردیم 
اعضای اتاق نویسندگان برای مخالفت با »مهران مدیری« گفت: در هر 
اتاق فکری، فرقی نمی‌کند چه کسی سرپرست باشد چراکه در نهایت 
همه باید بتوانند نظر بدهند و مخالفت کنند و طبیعتاً تنوع سلیقه هم وجود 
رفتار  داد:  ادامه  وی  بود.  همین‌طور  هم  مجموعه  این  در  باشد.  داشته 

حرفه‌ای این نیست که وقتی در یک تیم هستید، بخواهید به هر قیمتی 
نظر خودتان را به کرسی بنشانید. در یک فرایند حرفه‌ای، ابتدا باید بحث 
و گفت‌وگو شکل بگیرد، نظرات مختلف مطرح شود و در نهایت یک نفر 
مسئول جمع‌بندی و تصمیم نهایی باشد. این موضوع به معنی بسته بودن 
فضای کار یا نبود آزادی برای مخالفت نیست و بخشی از فرایند حرفه‌ای 
تولید است. »کاظمی« درباره ممیزی و محدودیت‌هایی که ممکن است 
در نگارش طنز اجتماعی و سیاسی وجود داشته باشد، گفت: ما از ابتدا 
سراغ  کردیم  سعی  داشتیم،  قبلی  فیلمنامه‌های  از  خوبی  الگوی  چون 
محدودیت‌های  با  می‌دادیم  احتمال  که  نرویم  موضوعاتی  و  موقعیت‌ها 
جدی روبه‌رو شوند. تلاش کردیم طوری بنویسیم که کار کمترین آسیب 
را از این بابت ببیند. این نویسنده ادامه داد: در این بخش هم الگو گرفتن 
از تجربه آثار مشابه قبلی به ما کمک کرد تا فیلمنامه به سمتی نرود که بعداً 
نیازمند تعدیل‌های زیادی باشد و این تعدیل‌ها به خود اثر آسیب بزند. 
»کاظمی« درباره این که عنوان »مرد سه‌هزارچهره« تا چه اندازه قرار است 
به معنای ارائه نگاه تازه‌ای به موضوعاتی مانند هویت، شهرت، قدرت و 
جامعه باشد، اظهار کرد: اساس »مرد سه‌هزارچهره« همین روبه‌رو شدن با 
موقعیت‌های کمیک جدید است. این که آیا این مجموعه در نهایت حرف 
تازه‌ای دارد و نگاه تازه‌ای ارائه می‌کند، چیزی است که باید در دل خود اثر 
دیده شود و در نهایت مخاطب درباره آن نظر بدهد. وی درباره انتقادهایی 
که ممکن است نسبت به استفاده از سرمایه نوستالژیک »مرد هزارچهره« و 

»مرد دوهزارچهره« مطرح شود، گفت: خاطره انگیز بودن یک اثر همزمان 
یک فرصت و یک تهدید است. فرصت از این جهت که مردم با یک حس 
خوب و پیش‌زمینه‌ای مثبت سراغ اثر می‌آیند. »کاظمی« افزود: تهدیدش 
این است که اثر جدید همیشه با همان حس و حال خوبی که نسخه‌های 
نتوان  هیچ‌وقت  شاید  که  چیزی  می‌شود؛  مقایسه  کرده‌اند  ایجاد  قبلی 
آن را عیناً تکرار کرد. بنابراین استفاده از سرمایه نوستالژیک الزاماً چیز 
بدی نیست. به نظرم نوستالژی یک شمشیر دولبه است و نمی‌شود فقط 
از یک سمت به آن نگاه کرد. این نویسنده درباره اختلاف سلیقه میان 
نویسندگان و این که در نهایت چه کسی حرف آخر را می‌زند، بیان کرد: 
نهایت وقتی  باشد، در  نویسندگان هم نداشته  اگر کار سرپرست  حتی 
نویسندگان درباره موضوعی به توافق نمی‌رسند، معمولًا شخصی بالاتر 
مثل کارگردان وجود دارد که هم کار را مدیریت کند و هم اختلاف نظرها 
را با توجه به اجرایی که قرار است ساخته شود، حل‌وفصل کند. وی ادامه 
داد: این جا هم کارگردان و سرپرست نویسندگان، آقای »مدیری«، بودند 
و طبیعتاً این فرایند با مدیریت ایشان انجام می‌شد. البته اختلاف‌های 
جدی و حل‌نشدنی خیلی پیش نیامد. »کاظمی« درباره تأثیر شبکه‌های 
عمداً  گفت:  داستانی  موقعیت‌های  و  سوژه‌ها  انتخاب  بر  اجتماعی 
ولی  رفته‌ایم،  موضوعی  سراغ  شدن  وایرال  هدف  با  که  گفت  نمی‌شود 
امروز هر کسی که شروع به نوشتن داستان یا فیلمنامه می‌کند، به هر حال 
ذهنش با فضای شبکه‌های اجتماعی و امکان وایرال شدن یک موقعیت 

هم درگیر است. وی درباره این که اگر قرار باشد یک ضعف جدی در »مرد 
سه‌هزارچهره« و یکی از دو فصل قبلی مطرح کند، گفت: »مرد هزارچهره« 
را شخصاً شاید بهترین اثر آقای »مدیری« می‌دانم. »مرد دوهزارچهره« هم 
فوق‌العاده بود، ولی شروع و پایان آن به قدرت »مرد هزارچهره« نشد. این 
نویسنده در پاسخ به این پرسش که در صورت عدم استقبال مخاطبان از 
سریال، مسئولیت آن بیشتر متوجه نویسندگان، کارگردانی، شرایط تولید 
یا تغییر سلیقه مخاطب خواهد بود، گفت: مثل هر اثر دیگری، اگر کاری 
موفق باشد، موفقیتش حاصل کار همه عوامل است، نه یک نفر یا دو نفر. 
»کاظمی« در پایان افزود: مهم این است که هر کسی که در یک اثر نقش 
داشته، از نتیجه کار، چه موفقیت و چه عدم موفقیت، درسی بگیرد و در 

کارهای بعدی آن را جبران کند و بهبود ببخشد.


